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RESUMEN

Las autoras analizan los diferentes tipos de textiles que
pueden encontrarse en las colecciones de un mauseo, asi como
[as rvecomendaciones bdsicas destinadas a su conservacion en
dptimas condiciones . En este sentido, la accion mds impor-
tante radica en efectuar un correcto control medioambiental,
tanto de las zonas de almacén como de los lugares de expo-
sicion, y realizar una adecuada manipulacion de las pie-
zas, sin descuidar por supuesto otros aspectos igucalmente de-

CISIVOS como Su almacenamiento.
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Rien n'est peut-étre plus familier que le textile.
Il fait partie intégrante de notre environnement et
ses fonctions sont aussi variées qu'infinies. II sert,
entre autres choses, a I'habillement, aux usages do-
mestiques et 2 la décoration; il est par définition "ob-
jet de la vie quotidienne".

Cependant, lorsque ce patrimoine familier devient
"objet de collection", sa conservation ne consiste non
plus en son entretien domestique, comme on l'a sou-
vent considéré, mais réclame une gestuelle propre 4 la
conservation des oeuvres du patrimoine culturel.

Le terme général de "textile" représente une va-
riété d'objets constitués de fibres mises en forme a
partir de différents savoir-faire. Une classification
simple, basée sur une approche visuelle, permete d'a-
voir un apercu de l'ensemble des variétés que l'on
peut rencontrer dans une collection textile.

- Textiles avec teinture on impression: ce sont des texti-
les tissés en nappe, d'armure simple ou complexe.

- Textiles avec décor en relief: ce son des tissus dont le
décor de surface ne fait pas partie intégrante du tis-
sage. Leurs techniques incluent entre autre les bro-
deries, les appliqués, les décors avec les fils métalli-
ques, les perles, paillettes.

- Les dentelles et filets au fuseau ou a l'aiguille.

- Les tapisseries et les tapis: ce sont des textiles plats
ou tridimensionnels que se disntiguent para leur as-
pect monumental. Souvent considéreés comme des
oeuvres d'art a part entiére ils feront l'objet d'un
chapitre a part.

- Les costumes: 1ls font partie des piéces tridimension-
nelles et rassemblent les vétements de ville, les uni-
formes militaires, et les costumes de scéne.

- Les accessorres: 1ls représentent l'ensemble des objets
qui agrémentent le costume, mais il existe les acces-
soires que l'on peut tenir 4 la main comme le para-
pluie, la canne, le sac, ou l'éventail.

- Les vetements liturgiques et les textiles sacerdotaux: ce
sont des objets de culte conservés le plus souvent
dans les trésors ou le sacristies des églises.

_‘_‘_-_-_-‘_'_‘"—-.
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- Les textiles archéologiques: ils proviennent de fouilles
et sont suvent fragmentaires et fragiles.

- Les textiles d'amenblement: ces textiles présentent une
variété d'éroffes de métrage divers et aussi de garnitu-
res assemblées para cloutage ou collage a des structu-
res de matériaux différents comme le bois, le cuir.

Un textile est 'aboutissement d'une série d'opéra-
tions complexes: filature, teinture, tissage, traite-
ments de finition. Toutes ces interventions ont ten-
dance a modifier les caractéristiques des fibres et 2 les
rendre plus sensibles aux facterus d'altérations. Par
exemple l'action combinée d'un mordancage aux sels
de fer et d'une teinture a base de tanins favorise la for-
mation d'acide qui accélere la dégradation des tissus.
A ces effets, s'ajoute l'usure fonctionnelle et donc les
objets textiles qui entrent dans une collection présen-
tent déja un état de conservation affaibili.

Conserver un objet textile implique non sulement de
limiter la dégradation de ses matériaux constitutifs mais
aussi de préserver le savoir-faire dont il témoigne.

Les processus de dégradation des textiles sont com-
plexes, ils peuvent se situer aussi bien au niveau des fi-
bres qu'au niveau de la structure de l'objet. Les dégats
observés sont I'aboutissement de l'ensemble de ces pro-
cessus d'altération. On peut les présenter schématique-
ment en les situant a deux niveaux:

- Les altérations liées a la sensibilité des matériaux
organiques, et qui sont dues essentiellemen aux
facturs environnementaux.

- Les altérations consécutives au non respect de 1'in-
tégrité de l'oeuvre et qui son dues aux réutilisa-
tions, aux manipulations, aux rangements et aux
traitements non appropriés.

LES DEGRADATIONS LIEES A LA SENSIBILITE

DES MATERIAUX

Tous les textiles sont constitués de fibres. Les fi-
bres naturelles les plus rencontrées dans les collec-
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tions sont le coton et le lin, le chanvre qui sont des
fibres végérales cellulosiques, ainsi que la laine et la
soie qui sont des fibres animales protéiniques. Les
fibres artificielles que l'on peut rencontrer vont des
plus anciennes telles la viscose ou le nylon jusqu'aux
derniéres découvertes technologiques.

D'origine naturelle ou artificielle, les fibres et les
colorants sont des matériaux organiques. Ils subis-
sent des processus de dégradation naturelle au con-
tact de l'air para des réactiones d'hydrolyse et d'oxy-
dation.

Pluisieurs facteurs environnementaux peuvent
accélérer ces processus de dégradation dont les plus
importants sont pour les textiles: la température, 1'-
humidité, la lumieére.

La qualité de l'environnement climatique est d'a-
bord liée a celle du batiment. Bien souvent, les con-
ditions environnementales ou se trouvent les objets
ne correspondent pas aux normes préconisées pour
leur conservation. Ces situations son d'autant plus
réelles lorsque I'on se trouve en présence de lieux his-
toriques tels les chdteaux, les musées maison ou les
édifices religieux. L'utilisation de certains locaux
aux conditions climatiques incontrolées comme les

garages, les hangars, les combles et les caves son a

proscrire pour le stockage des objets.

La température et I'humidité relative

Les teneurs recommandées son 18+- 2°C et 55 +-
5% HR. Cependant si en situation réelle, les condi-
tions climatiques ne correspondent pas exactement
aux normes préconisées, le plus important de main-
tenir les objets dans un environnement climatique
stable, et d'éviter les variations rapides et fréquentes.

Le textile est un matériau hygroscopique, il réa-
git de maniére a ce que sa teneur en eau soit en équi-
libre avec la vapeur d'eau présente dans l'air am-
biant. L'absorption d'humidité provoque le gonfle-
ment des fibres et inversement, la perte d'humidité
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les contracte. Si la taux d'humidité est fluctuant, on
observe des changements dimensionnels. La brutali-
té et la répétition fréquente des ces phénomenes d'a-
llongement -rétraction fragilisent les fibres qui fi-
nissent par atteindre leur point de rupture.

Les objets mixtes (bois-textile) son particuliére-
ment sensibles a ces variations. En raison des diffé-
rences de comportement de chacun des matériaux
vis-a-vis des fluctuations climatiques, des tensions
pouvant aller jusqu'a la déchirure peuvent se pro-
duire, et des textiles tendus su un chassis sont parti-
culierement exposés a ces effets.

Un manque d'humidité est tout aussi préjudicia-
ble. Il desséche les fibres et il convient alors de ma-
nipuler ces tissus avec un grand soin, car les fibres
deviennent fragiles et parfois cassantes. Par ailleurs,
I'exces d'humidité et une température élevée peu-

vent conduire au développement de moissures pro-
voquant des tiches parfois irréversibles.

Les taux d'humidité supérieurs a 30% favorise la
formation de sulfures et d'oxydes d'argent qui noir-
cissent les objets.
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La lumiere

Les textiles sont classés parmi les matériaux les
plus sensibles a la lumiéres (photo 1). Il est préconi-
sé de ne pas dépasser un niveau d'éclairement de 50
lux pour une exposition n'excédant pas trois mois, et
cela une fois tous les trois ans. La lumiére est nocive,
car I'énergie de certains de ses rayonnements accéle-
re les phénomeénes de vieillissement des fibres et en-
traine la dégradation des colorants. Les teintures son

décolorées et les tissus blancs jaunissent.

La poussiere

La poussiere est composée de particules d'origi-
nes diverses en suspension dans l'air, en particulier
les particules chimiques issues de la pollution et les
spores de microorganismes. Tous ces élements, en
présence de conditions climatiques favorables, ac-
célerent les détériorations.

Les attaques biologiques

Les attaques biologiques fragilisent les fibres et
provoquent l'apparition de taches et de trous.

La nature organique des fibres leur confere une
sensibilité aux attaques biologiques. Les matériaux
cellulosiques sont sensibles aux micro-organismes:
moisissures et bactéries. Les matériaux protéini-
ques constitués de kératine, comme la laine, les
fourrures, les plumes, le cuir, sont sensibles aux at-
taques des insectes kératinophages: les larves de

mites et les larves des coléoptéres dermestes anthre-
nes et attagenes.

QUELQUES MESURES ESSENTIELLES POUR
MAITRISER LES FACTEURS ENVIRONNE-
MENTAUX

La meilleure prévention de l'oeuvre réside avant
tout lors des expositions a en limiter leur durée et a
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controler leur environnement. La présentation des
'collections permanentes" implique la rotation des
oeuvres exposées. Dans les demeures historiques ot
les visites sont bien souvent liées a la présence de lu-
muiere solaire, l'exposition de textile associé au mobi-
lier souleéve une problématique particulieére de con-
servation liée d'une part a un environnement no
adapté et d'autre part 2 la politique d'exposition de
ces objets dans leur contexte.

- par rapport au climat

Les variations brutales et fréquentes de la tempé-
ratur et de I'humidité doivent étre évitées, un climat
constant est donc favorable a une bonne conserva-
tion.

- par rapport a la lumiere

Les textiles appartiennent aux matériaux les plus
sensibles a la lumiére. L'utilisation de la lumiére na-
turelle pour leur exposition est a proscrire. La lu-
mieére artificielle doit cependant étre maftrisée lors
d'une exposition. Il est alors possible de fournir un
éclairement mettant l'objet en valeur tout en respec-
tant les exigences de la conservation.

L'action de la lumiére est cumulative, et 'effet de
la détérioration sera le méme sur un objet éclairé a
50 lux pendant 10000 heures (soit un peu plus de 3
ans d'exposition) que 500 lux pendant 1000 heures
(soit 4 mois d'exposition). On voit donc que l'on
peut diminuer la durée d'exposition et augmenter le
niveau d'éclairement. L'installation de 'éclairage dy-
namique offre une alternative intéresante qui permet
la gestion de l'eclairage grace a l'utilisation de pro-
jecteurs programmables en intensité lumineuse, du-
rée, et temps de montée ou de descente de 1'éclaire-
ment. Selon le type d'éclairement, il faudra envisa-
ger toutes les possibilités de réduction de la chaleur,
de l'intensité et des rayonnements ultra-violets para
I'intermédiaire de filtres judicieusement choisis.
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Le stockages des objets en réserve doit se faire a
['obscurité complete.

- par rapport a la poussiere

Dans les expositions, la présentation dans des vi-
trines permet de contrdler plus facilement les fac-
teurs environnementaux. Sans cette protection, l'ins-
tallation de velum horizontal permet de limiter le
dépbt de poussieres.

Dans les réserves, les objets seront protégés et ran-
gés dans des meubles, des bofte ou sous une housse, et
le dépoussierage des lieux sera effctué régulierement.

- par rapport aux insectes

Un examen minutieux doit étre effectué avant de
mettre un textile en réserve afin de déceler tout sig-
ne de présence de micro-organismes, moisissures et
insectes. Les poches, les coutures et les plis seront
inspectés. En cas de contamination, il faut isoler le

textile du reste de la collection en le placant dans un
sac en polyéthylene, et faire appel aux personnes
compétentes afin de procéder a un traitement.

Par conséquent, on veillera a:

-proscrire l'utilisation de matériaux pouvant at-
tirer et favoriser l'installation de foyers d'infes-
tation. Ainsi dans les vitrines d'exposition, il ne
faut pasa utiliser de garnitures en velours de
soie, ou les capitonnages avec de la bourre de
laine.

-exercer une surveillance fréquente au niveau
des locaux et des objets afin de repérer les indi-
ces significatifs de la présence et de l'activité
d'insectes nuisibles: mues, fourreaux, trous.

Mettre en place une stratégie de prévention con-
tre les insectes ne consiste plus a disposer des pla-
quettes insecticides autour des objets. Ces produits
chlorés sont toxiques aussi bien pour le personnel
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que pour les objets et de plus, leur efficacité en mi-
lieu ouvert n'est pas prouvée. Il est préférable d'ex-
cercer régulierement une surveillance au niveau des
locaux et des objets. Le développement du piégeage
est une possibilité intéressante mais nécessite 1'éla-
boration d'une statégie avant sa mise en place.

Dans le cas d'une infestation, il faut localiser le
foyer afin d'isoler la source. En présence d'une infes-
tation trés importante, le traitement de masse des lo-
caux ne doit étre envisagé qu'apres consultation et
évaluation de la situation par des experts.

Entretien des locaux

La maintenance du ménage et la suveillance sont
des atouts majeurs pour la conservation des textiles,
cela permet l'entretien et le contrdle de la présence
des inectes. Les réserves doivent €tre entretenues ré-
gulierement (au rythme d'une fois par mois) et ins-
pectées de fond en comble une fois para an.

Le ménage se fait de préférence avec un aspirateur
muni de filtres. L'utilisation de tout instument dé-
placant la pussiere comme les balais et les plumeaux est
a éviter. Le nettoyage des sols a l'eau demande des pré-
cautions particulieres, il doit étre suivi d'un séchage
immédiat, car l'eau augmente localement I'hygromeé-

trie et présente des risques de projection sur les oeuvres.

LES DEGRADATIONS LIEES AU NON RES-
PECT DE L'INTEGRITE DE L'OEUVRE

LES MANIPULATIONS

Les objets textiles son rarement neufs, et la ges-
tuelle développée lors des manipulations doit assurer
la conservation matérielle des objets. Par exemple,
une ombrelle ne s'ouvre plus de la méme fagon; un
costume méme contemporain, ne doit plus étre por-
té par un mannequin vivant ne serait-ce que le
temps de quelques prises de vues.
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A toutes les étapes de la conservation, 1l sera né-
cessaire de manipuler les objets, aussi bien au cours
de leur examen que pour de petits déplacements d'u-
ne piece a l'autre, par exemple. Certains gestes doi-
vent devenir automatiques:

- mettre des gants blancs en coton pour les ma-
nipulations; cela évite de se salir ou de salir des
oeuvres et permet aussi de repérer leur fragilité
ou leur état de salissure par les traces qui seront
laissées sur les gants.

- Utiliser un support souple ou rigide pour dé-
placer les objets. L'utilisation d'une feuille de
carton, d'un rouleau ou d'un chariot sur lequel
on pose ou enroule le textile afin qu'il reste bien
meintenu lors du transport évite les pressions et
les tractions exercées sur le tissu para les mains
et tout risque d'accrocs. De plus, il ne faut dé-
placer qu'une oeuvre a la fois.

- Si l'on est amené a prendre des notes pendant
les opérations de manipulation et de consulta-
tion, utiliser uniquement des crayons a papier;
jamais de stylo-bille, ni d'encre.

LES CONDITIONS D'EXPOSITION ET DE
RANGEMENT

Les mauvaises conditions de présentation et de
stockage son souvent responsables de nombreux dom-
mages. Les recommandations s'appliquent aussi bien
pour l'exposition que pour le rangement, cependant le
stockage exige quelques attentions supplémentaires
dans le choix et la qualité des matériaux que doivent
assurer une conservation a long terme.

Les modes d'exposition et de rangement seront
déterminés non seulement en fonction du format et
de la taille des objets, mais aussi en fonction de leur
état de conservation. C'est pourquoi avant toute mi-
se en oeuvre, une évaluation de la qualité et de la
quantité d'oeuvres doit étre élaborée.
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Un examen minutieux doit étre effectué. Pur le
stockage, l'objet sera débarrassé de tous les papiers
d'emballage s'ils ne sont pasa de la qualité voulue
pour la conservation, en particulier les papiers de
couleur qui risquent de déteindre sur le textile. Les
épingles et agrafes de bureau seront retirées lors-
qu'elles ne font pas partie intégrante de l'oeuvre. Ces
éléments provoquent des tensions et laissent des ta-
ches de rouille.

Chaque objet doit disposer d'un espace de pré-

sentation et de stockage suffisant ainsi que d'un sup-
port adapté afin d'eviter les probléemes de tension, les
déformations, les plis et les déchirures.

Des rangements no appropriés comme des super-
positions d'objets, des entassements, des pliages, des
objets dans des boftes trop petites, produisent a long
terme des plies, des froissures et des déformations.

Il est préférable d'opter pour des systemes fermés
de stockage qui isolent les oeuvres de l'atmospheére
ambiante. Le choix de meubles de rangements avec
tiroirs ou étagéres ainsi que l'utilisation de papier de
protection, de boltes ou la présence de housses limi-
tent l'empoussierement. La disposition des objets
dans les locaux doit se faire avec attention. Les em-
placements a proximité de la chaufferie, des soupi-
raux et des bouches d'aération sont a éviter.

Chaque objet doit étre rangé de fagon distincte
afin de faciliter son accessibilité. Parce que le range-
mente (house, boite, enroulement) limite 1'identifi-
cation propre qui permet une accessibilité facile,
sans avoir a déplacer les autres objets. La présence
d'une photographie permet souvent une identifica-

tion aisée.

Les objets plats
Le souten le plus adapté est "a plat". La nature et

la taille du support doivent assurer un maintien sta-
ble. En exposition, la fixation de l'objet est réalisée
par des coutures fines en fils d'organsin. Elle permet
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de limiter les tensions et aussi de présenter l'objet en
position inclinée ou verticale.

Suls les textiles trés fragiles peuvent étre maintenus
en "sandwich" entre deux supports. Il est essentiel qu'ils
soient sans relief puisque c'est la pression des deux sup-
ports qui assure le maintien. Les fragments de tissus
comme ceux des textiles archéologiques sont présentés
dans un passe-partout en carton, pris en sandwich entre
deux feuilles de mylar. Ce dispositif permet leur étude
technologique sans manipulation directe.

Lorsque les textiles plats son de grande diemen-
sion, une présentation verticale convient davantage a
leur lisibilité. Le systéeme d'accrochage doit assurer la
répartition du poids sur toute la longueur de la pie-
ce (voir tapisseries)

Pour leur stockage, le rangement su rouleau est le
plus approprié. L'enroulement s'effectuera avec soin afin
d'éviter toute formation de plis. L'endroit du textile est
toujours disposé vers l'extérieur. Le choix du diametre
du rouleau est déterminé par 1'épaisseur et la taille de
l'objet concerné. Plus, le diameétre du rouleau sera large
meilleure sera la conservation. Lors de leur stockage, les
rouleaux ne doivent pas étre poés a plat sur une étagere
afin de ne pas créer d'écrasement, mais ils seront tenus
par leur axe sur des supports avec crémailleres.

Les objets tridimensionnels

Ce sont les objets en volumes, qui concernent
principalement les costumes et les accessoires.
Les présentations non adaptées de costumes occa-

sionnent des dégradations. Plusieurs cas de figure
existent:

- en l'absence de mannequin, des dégits irréversi-
bles son crées aux points de tension lorsque les vé-
tements sont présentés suspendus para des fils ny-
lon ou fixés au fond des vitrines para des clous ou
des épingles. Par ailleurs cet accrochage ne favori-
se pas la lisibilité de 1'objet.
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- Un mannequin de dimensions non approprié-
es: trop mince, lénsemble du corps n'offre plus
aux vétements une répartition naturelle de ses
points d'appui et a la longe le poids des maté-
riaux créera des tensions et des déformations
vers le bas; trop gros, la fermeture en force cré-
era des contraintes allant jusqu'a la rupture des
coutures ou la déchirure.

Le mannequinage est une opération de mise en oeuv-
re essentielle 2 la fois sur le plan de la compréhension
historique du vétement et sur le plan de la conservation.
Aujourd'hui, le mannequin est adapté par un n bourra-
ge approprié a la morphologie qui correspond a la mode
du costume présenté. Le support doit apporter les points
d'appui nécessaires et les dimensions correctes afin de
minimiser les tensions de toute nature: verticales, causé-
es par le poids; horizontales ou obliques, causées para un
support trop gros ou des volumes mal placés.

Les dispositifs de montage des mannequins com-
mercialisés présentent des inconvénients et des ris-
ques pour les vétements au cours des manipulations
(vis qui dépassent, systemes d'accrochage des mem-
bres non adaptés...). Lors de la préparation de l'ex-
position, on s'assurera tout d'abord de la bonne sta-
bilité du mannequin. Leur disposition devra se faire
de maniére avisée par rapport aux risques représentés
para la cirulation du public.

Dans le réserves, les costumes en bon état peuvent
étre suspendus. Les cintres doivent étre adaptés pour
apporter le soutien nécessaire au vétement de maniere
a réduire la tension qui lui est imposée. Ils son prépa-
rés para rembourrage. Les cintres en fer son a éviter, car
ils soutiennent mal la piéce et peuvent rouiller.

Les piéces fragiles abondamment décorées ou tres
dégradées aux épaules doivent étre rangées a plat, de
méme que les costumes en tissu fin, brodés de pai-
llettes et de perles comme les robes des années 20 ou
les robes taillées dans le biais ou dans les matieres
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2.- Dégats provoqués pa-
ra les mites sur une coiffe
bordée par un velours de
laine. Les larves ont coupé
les poils du velours a leur
base entrainant la perte
de matiere et l'apparition
de lacunes importantes.
Les dégits causés sont

irréversibles. (photo
Cécilia AGUIRRE)
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que tendent a se déformer, comme la maille.

Lorsqu'un costume est stocké a plat, il est important
d'éviter son écrasement en rembourrant les volumes.

Les vétemets liturgiques (dalmatique, chape,
chasuble) présentent des formes particulieéres par
leur ampleur et souffrent souvent par manque de
place d'une présentation (photo 2) ou d'un range-
ment non adaptés a leur forme. Le rangement a plat
dans un chapier est idéal, s'il n'est pas possilbe, pla-
cer par exemple des rouleaux légers en papier de soie
dans les plis. |
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La diversité des accessoires, de leur forme et de
leur fonction, demande le plus souvent une approche
individuele pour fabriquer les supports. Ceux-ci doi-
vent étre adaptés aux structures afin d'éviter les ten-
sions, les écrasements et les plis. Les chapeaux repré-
sentent une catégorie qui mérite une attention spé-
ciale, de méme, les chaussures peuvent étre grande-
ment endommagées si on les laisse s'écraser. Les vo-
lumes seront mis en forme par un rembourrage
contrble afin d'éviter les tensions au niveau des cou-
tures.
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Le transport

Pour le trasnport longue distance, le condition-
nement doit assurer le maintien de ['oeuvre dans son
emballage. Les objets roulés doivent I'étre sans plis.
Les petits textiles plats peuvent étre placés entre
deux cartons maintenus ensemble pour éviter un
glissement. Le transport des costumes doit se faire
dans des caisses ou cartons a plat. Les espaces entre
les costumes seront comblés par un bourrage de pa-
pier de soie (photo 3). Il est important de signaler
sur le carton le sens de manutention. La pose de
poignées facilite le sens a respecter. Une liste du co-
lisage doit étre établie.

Les traitements

Un certain nombre d'altérations observées sur les
textiles son le fruti d'anciennes interventions qu'il
serait plus juste de qualifier d'entretien domestique
des collections lavage, ravaudage, reprises, etc. Les
moyens ménagers de l'entretien des textiles comme
la machina a laver, le pressing et le repassage sont
bien entendus a proscrire.

Toute intervention sur un objet doit faire appel
a un spécialiste de la restauration textile. Au cours
du nettoyage, le dépoussiérage aussi bien que le la-
vage sont des mesures de restauration délicates qui
doivent étre accomplies par des spécialistes. Le la-
vage est une opération complexe qui nécessite de
vérifier avec soin la composition et 1'état de 1'ob-
jet: la tenue des teintures a l'eau, la présence de
piéces composites ou la présence d'un traitement
d'apprét (amidonnage, moirage). Les caractéristi-
ques tel l'agencement des plis peuvent se révéler
importantes et doivent étre respectées dans les cas
entre autres des linges liturgiques et des costumes
tradionnels. Le repassage des tissus de collection,
méme neufs, est proscrit. Le séchage et la mise en
forme impliquent un procédé spécifique a chaque

ocuvre.
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La restauration et l'entretien nécessitent souvent
des travaux de couture qui doivent se réaliser en ap-
pliquant les matériaux et les techniques appropriées
de la restauration.

Mesures d'urgence

Les collections sont exposées a des risques d'ori-
gines diverses naturels et humains. Il est important
que des plans d'urgence soient établis afin de pou-
voir prendre le plus rapidement possible toutes les
dispositions nécessaires a la sauvegarde des oeuvres.
La prise en charge par des consultants de la préven-
tion est indispensable.

Les matériaux

L'objet textile doit toujours étre isolé de son sup-
port ou des meubles en intercalant un matériau ba-
rriere répondant aux normes conseillées pour la con-
servation a long terme. Le textile naturel le plus uti-
lisé est le coton écru débouilli. Certains non tissés
comme le tyvek (poyéthyléne) présentent des avan-
tages par leur facilité d'utilisation, leur résistance et
leur souplesse.

Le mobilier peut étre en bois ou mérallique.
L'utilisation des meubles de rangement en métal
peut étre préconisée lorsque le climat des locaux est
parfaitement maftrisé car sinon des risques de con-
densation sont possilbles. Toutefois, le bois est pré-
férable; les bois massifs contenant beaucoup de ta-
nins seront a proscrire; les bois de particules type
contre-plaqués le sont également, car ils contiennent
beaucoup de produits nocifs pour les textiles; le mé-
laminé sera choisi de qualité E1 sans dégagement de
formaldéhyde. Il faut aussi s'assurer que la nature des
revétements intérieurs (peinture, vernis) des meu-
bles ne présente pas de risques pour la conservation
des objetes.
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CONCLUSION

La conservation matérielle des collections est une
préoccupation qui prend de plus en plus d'impor-
tance dans le domaine du patrimoine culturel. Elle
ne peut se faire qu'en collaboration avec des spécia-
listes de la conservation-restauration des textiles.

A partir de 'évaluation des besoins, une stratégie
pour une politique de conservation préventive peut
se mettre en place, avec différents objectifs a réaliser
a court, moyen et long terme.

Toutes les questions de conservation évoquées, ne
doivent pas se poser une seule fois dans la vie d'un
musée. Une remise en question réguiliere permet de
franchir différentes étapes de conservation, dans une
dynamique guidée para un logique de comporte-
ment vis-a-vis des oeuvres.
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3.- Aspiracién sobre un
t[ﬂjﬁ' del Siglﬂ XVIIIL La
aspiracion es un gesto de-

licado y que exige aten-
cién (photo Musée de la
Mode et du textile)
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4.- Acondicionamiento
de chales de cachemir en
los almacenes. Los textiles
de gran formato necesitan
estructuras especiales pa-
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ra ser alamcenados. (pho-
to Musée de la Mode et
du texrtile)
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5.- La dificultad de acon--
dicionar trajes de diferen-
tes €épocas. Volumenes y
calidades materias exigen
una buena planificacién
del espacio. (photo Musée
de la Mode et du textile)

2. Algunas soluciones
a almacenar accesorios e IR T
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con sencillas y eficaces.

(photo Musée de la Mode
et du textile)
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6.- Algunas soluciones
para almacenar accesorios
son sencillas y eficaces.

(photo Musée de la Mode

et du textile)






