ci-contre, détail & droite
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NEIGILDE, ACTE Ill, COSTUME
«LA MER DE GLACE », 1909
ROBE EN SATIN DE FIL
METALLIQUE ARGENTE ORNEE
DE SEQUIN ET PERLES
TUBULAIRES PARSEMEES

ET BRODEES DE DUVET

DE CYGNE BLANC

DEPOT PERMANENT

DES ARCHIVES SBM AU NMNM,
NC INV. D.2002.2718.1

CECI N’EST PAS UN COSTUME

DE LA SCENE A LA MISE EN SCENE D’UNE EXPOSITION,
UNE NOUVELLE VIE POUR LE COSTUME

Carmen Lucini

Les efforts de I'activité muséographique sont destinés a résoudre des problémes pratiques, plastiques et
techniques pour une mise en espace réussie, avec deux objectifs principaux : la lecture juste des objets et
la transmission de I'information qui lui est propre ainsi que le respect des consignes et de normes exigées
pour sa bonne conservation.

La conservation préventive est une attitude. Elle doit favoriser la qualité de la recherche et la mise en
exposition. Appliquée & la muséographie, cette discipline développe une méthodologie capable de palier
une partie des causes de détérioration et de prévenir des futures altérations pour I'ensemble des collections.
Aujourd’hui I'alliance entre muséographie et conservation préventive est un succes. Les soins apportés a la
réalisation des supports morphologiques pour le costume et les socles imaginés pour la présentation des
accessoires y participent. ’
Nous avons compris la fragilité structurelle des textiles. Du point de vue de la conservation, I'exposition du cos-
tume exige une élaboration spécifique des supports en correspondance avec la mémoire du creux du costume.
L'étude de cette volumétrie et un travail d’observation et de prise de mesures attentif sont exigés pour la bonne
compréhension de 'objet lui-méme et la connaissance du moment social de I'histoire ot il a été porté.
Répartir les poids et les tensions, retrouver I'allure et I'attitude, comprendre I'empreinte d'un corps absent,
n'est pas affaire facile.

Le Nouveau Musée National de Monaco accompagne avec enthousiasme et complicité nos recherches pion-
nieres en collaboration avec divers musées (Musée de la Mode et du Textile, Union Centrale des Arts décoratifs,
Musée Galliera a Paris, Musée du Costume & Madrid et Musée de la Dentelle a Calais). Ces lieux d’exception
par 'envergure de leurs collections et la confiance des équipes de conservation nous ont permis de réaliser
une étude exhaustive de I'évolution des morphologies historiques depuis le début du xviie siécle.

L'ensemble de cette recherche de plus de dix ans se trouve protégée par un projet européen sous forme d'une
« bodythéque » & usage professionnel.
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Le mannequin commercial apparait en France vers les années 1850 et provient de I'ingéniosite de M. Lavigne
qui moulait directement en carton le corps de ses clientes corsetées.

Aujourd’hui les résines polymeres de troisiéme génération reproduisent les corps plus ou moins idéalisés
que nous voyons dans les vitrines. En aucun cas le marché contemporain'du mannequin nous permet de
trouver des solutions quant aux morphologies historiques. Nous sommes donc tenus de réaliser une série de
sculptures sur mesure et de les préparer pour la réception optimale de nos objets patrimoniaux, le temps de
la durée d’une exposition.

Les étapes de réalisation d’un tel mannequin impliquent la prise de mesures du costume en creux, le carton-
nage sculpture en forme de corps stylisé, le mannequinage ou adaptation du détail de 'empreinte originale,
le juponnage ou pantalonnage (support de prévention mou) et la mise en espace, avec pour souci la valori-
sation du discours du commissaire d'exposition.

Historiens de I'art, couturiers et costumiers, architectes et scénographes, ingénieurs et restaurateurs textiles
se retrouvent & la tache dans cette activité consistant & préserver les objets au moment de la mise en
exposition sur un support d’exception.

Nous traitons des costumes de la vie civile urbaine, des traditions populaires, de la culture militaire, des hommes
d'Eglise. Chaque famille a ses propres codes d'interprétation et de représentation, dont il faut tenir compte.
Le costume de scéne et le costume de cinéma présentent des particularités uniques.

Souvent éloignés des exigences des codes sociaux, ils ont été dans leur premiére vie un vrai sujet de désir
et de regard pour celui qui les a portés et ceux qui les ont créés. Les comédiens, les danseurs, les chanteur
d’'opéra, en général plus libres de leurs corps et dans la recherche d'imposer «un personnage, un role ou
une idée » a leur interprétation nous placent devant un véritable jeu de piste : des personnages pour un
«menuet » xvile & I'extérieur, pour des corps athlétiques des danseurs des années 1970 & l'intérieur; une
Electre 2 'aspect légerement drapé & I'extérieur sur un corset étriqué 1900; de belles Shéhérazade aux
allures d'odalisque en tenues légéres, avec des soutiens-gorge en obus des années 1950; un Nijinskia I'al-
lure d’un colosse aérien dans les photographies qui devient minuscule, presque adolescent quand il touche
la terre ; des tutus de sylphides pour des corps bien remplis des années 1920 dépourvus de lingerie... des cas
uniques, ici tout semble étre, sans étre vraiment! Difficile de placer nos connaissances habituelles de I'his-
toire du costume. Dans ce domaine, I'iconographie fournie par la conservation devient essentielle. La com-
préhension des techniques de coupe et d'assemblage participe a retrouver les empreintes les plus proches
de la réalité du costume porté. Mais sans I'intuition et la sensibilité pour sentir ce qui a lié un interprete a la
piece, & lui-méme et au public, notre travail sera vite dépourvu d’ame.

C'est aujourd’hui que nous sommes ravis de partager avec vous une partie des coulisses de notre métier, au
moment ol nous essayons de donner aux costumes de la collection une deuxieme identité aprés leur retraite.
Document vivant et gardien de la mémoire des créateurs, des costumiers, des artistes, le costume de scene
semble plus que tout autre avoir perdu sa raison d'étre en dehors des feux de la rampe. Ce sera grace a votre
regard, & votre intérét et & votre pouvoir d’évocation que ces costumes deviendront une idée de mouvement,
de son et de parole.
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